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Para Grotowski o fundamento do ator encontra-se no enunciado: "os atores devem ser
como martires queimados vivos, que ainda nos fazem sinais, de dentro das suas
fogueiras"(GROTOWSKI, Gerzy. Ele nio era inteiramente ele. In: . Em busca de um teatro pobre.
Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1987, p. 99) . Segundo ele, sem o querer Artaud teria
tocado no ponto crucial da arte teatral, qual seja, a questao da espontaneidade e da
disciplina, esta "conjun¢do de opostos que origina o ato total" (GROTOWSKI, Gerzy.
Op.cit., p. 99). O enunciado "oracular"(GROTOWSKI, Gerzy. Op.cit., p. 99) de Artaud parece
conter o tanto de vida e realidade a que ele pretendia langar o teatro: pode ser entendido
como uma metafora do "real", como metafora de uma vida convulsa e apaixonada como



ele queria que o teatro fosse.

Por isso ele propde o Teatro da Crueldade, quer dizer teatro "dificil e cruel" ( ARTAUD,
Antonin. O teatro e seu duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993, p.76.) para si mesmo. Ele diz que
devemos ter todo o tempo a sensacdo de que o "céu ainda pode desabar sobre nossas
cabecas" ( ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1993, p.76.). O
teatro ¢ o lugar onde pode ocorrer uma confrontagdo viva, onde, segundo Artaud, o
espirito deve ser alcancado através da pele, e ser tomado por uma comogao violenta.

Artaud volta-se para a cultura oriental, para o teatro medieval, para o Teatro de Bali,
buscando nestas culturas, distanciadas no tempo e no espago - o que justamente lhes da
o sentido de algo original, originario - elementos que poderiam recuperar a teatralidade,
que poderiam relancar o teatro a vida. Ele exige realidade para a cena. Realidade que
nada tem a ver com a estética realista/naturalista, que longe de abrigar uma agao real,
transfere para a cena signos que indicam uma realidade. Artaud ¢ um dos que se atiram
contra a arte do ilusionismo. Ele afirma a necessidade da violéncia no teatro: uma
violéncia exercida através do choque fisico, sensorial. No texto O fteatro Alfred Jarry (
ARTAUD, Antonin. O teatro Alfred Jarry. In: . Linguagem e vida. Sao Paulo: Perspectiva, 1995) ,
por exemplo, ele compara as sensac¢des provocadas por uma batida policial, as
sensagoes que acredita que o teatro deve provocar no publico:

Nossa emogdo e nosso espanto encontram-se no auge...Culpados, é certo,
nés o somos tanto quanto estas mulheres, e tdo cruéis quanto estes
policiais. E verdadeiramente um espetédculo completo. Pois bem, este
espetaculo é o teatro ideal. Esta angustia, esse sentimento de
culpabilidade, esta vitdéria, esta saciedade, dd&o o tom e o sentido do
estado mental no qual o espectador deverd sair do teatro. (ARTAUD,
Antonin. O teatro Alfred Jarry. In: . Linguagem e vida. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995 p.30)

Artaud continua o texto apontando para a importancia de o dinamismo interior do
espetaculo estar em consonancia com as angustias e as preocupagoes da vida do
espectador, pois para que a violéncia se constitua € preciso que se concretize em cena
um mundo verdadeiro, que tangencie o real. E mais, Artaud acrescenta que o espetaculo
teatral deve ter um carater de gravidade, de perigo: o publico deve ir ao teatro como
quem vai ao dentista ou ao cirurgido, sabendo que ndo saira de 14 intacto:

O espectador que vem ver-nos sabe que vem oferecer-se a uma operacdo
verdadeira, onde n&o somente seu espirito mas também seus sentidos e
sua carne estdo em jogo. Ele ird doravante ao teatro como vai ao
cirurgido ou ao dentista. No mesmo estado de espirito, pensando,
evidentemente, que n&o morrerd, mas que é grave e que ndo saira 14 de
dentro intato...Ele deve estar bem persuadido de que somos capazes de
fazé-lo gritar. (ARTAUD, Antonin. O teatro Alfred Jarry. In: . Linguagem e vida. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1995 p.31)

Artaud propde que o primeiro espetaculo do Teatro da Crueldade se intitule A conquista
do Meéxico. Ele acredita na atualidade deste tema, que alude a problemas vitais da
Europa e do mundo. Aposta na pungéncia expressiva deste fato historico, justamente
pela brutalidade com que este fato podera fazer a Europa reviver sua propria fatuidade.
Alguns elementos relativos ao fato historico, ou melhor, a leitura que Artaud faz dele
merecem ser destacados, pois em sua descri¢do Artaud revela-nos seu poténcia teatral, e
¢ justamente este olhar que gostariamos de langar sobre a capoeiragem no Rio de
Janeiro, no séc. XIX:



Este tema foi escolhido:

1°) Por causa de sua atualidade e pelas alusdes que permite a
problemas de interesse vital para a Europa e para o Mundo

Do ponto de vista histérico, A conquista do México coloca a questédo da
colonizacdo. Faz reviver, de modo brutal, implacavel, sangrento, a
fatuidade persistente da Europa. Permite esvaziar a idéia que a Europa
tem de sua prdépria superioridade.

2°) Ao colocar a questdo terrivelmente atual da colonizacdo e do
direito que um continente acredita ter de subjugar o outro, esta peca
coloca a questdo da superioridade...Ela opde a tiré&nica anarquia dos
colonizadores a profunda harmonia moral dos futuros colonizados.

Do ponto de vista social, ela mostra a paz de uma sociedade que sabia
dar de comer a todo mundo e onde a Revolugdo sempre se realizou, desde
as origens.

Deste choque entre a desordem moral e a anarquia catdélica com a ordem
paga, essa peca pode fazer jorrar conflagracdes inéditas de forcgas e
imagens, salpicadas aqui e ali por didlogos brutais. e isso através de
lutas de homem a homem, que carregam em si, como estigmas, as idéias
mais opostas.

O contetdo moral e o interesse de atualidade de tal espetaculo estando
suficientemente destacados, insistiremos no valor espetacular dos
conflitos que ele pretende encenar

...além de Montezuma, hd a multiddo, as diversas camadas da sociedade,
a revolta do povo contra o destino...os clamores dos incrédulos, as
arglcias dos fildésofos e sacerdotes, as lamentacdes dos poetas, a
traicdo dos comerciantes e dos burgueses, e a covardia sexual das
mulheres. (ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993, p. 125-127)

Além dos aspectos corporais da capoeira como resisténcia, flexibilidade, equilibrio,
ritmo, reflexos, explosdo, impulsao, agilidade, coordenagcao dos movimentos, que
consideramos fundamentais para o treinamento do ator, e de seu valor como atividade
ludica e agregadora, hoje largamente desenvolvida em academias e escolas, interessa
aqui ressaltar a poténcia orgénica e teatral da capoeiragem, no sentido atribuido por
Artaud a teatralidade.

A partir da perspectiva de Artaud sobre 4 conquista do México, poderiamos dizer que o
sentido da escolha do tema da capoeiragem no séc. XIX, estd na atualidade das maltas
que poderiam ser comparadas as atuais formagdes dos grupos que dominam o trafico de
drogas, nos morros da cidade do Rio de Janeiro: grupos de individuos, na sua maioria
pobres, negros, brancos e mesticos, marginalizados, cuja atividade ¢ sustentada e
mantida por complexas redes de poder, que abrigam desde os produtores aos
consumidores de drogas. Este grupos, a exemplo das maltas, lutam por dominio de
territorio, lutam contra seu opressor e lutam entre si.

Algumas das caracteristicas da capoeiragem apontadas por Carlos Eugénio Libano

Soares, no texto Dos nagoas e guaiamus: a formagdo das maltas (SOARES, Carlos Eugénio
Libano. Dos nagoas ¢ guaiamus: a formagao das maltas. /n: . A negregada institui¢do: os capoeiras

no Rio de Janeiro. Rio de janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1994.), que nos conduziram a
esta leitura, valem ser aqui reproduzidas:



Maltas adversarias que por décadas se digladiaram pelas ruas da cidade
0s nagoas e gualamus sempre aparentavam estar imersos num universo
imagindrio, fronteira entre a ficgdo académica e uma nebulosa tradicgéo
popular.

...esse processo de divisdo da cidade em dois grandes grupos rivais
estaria completo, definindo uma linha divisdéria que mantinha nagoas e
guaiamus em lados opostos, e em permanente conflito pelo controle de
cada area...

...0 conflito politico-partiddrio entre liberais e conservadores
acabou se cristalizando como a clivagem mais importante entre as
maltas de capoeiras, que assim se ligaram indelevelmente ao destino
dos dois partidos principais do sistema politico do Império...

O ano de 1888 foi o da Aboligdo da Escravatura e de grandes
mobilizacdes de capoeiras. A formacdo da Guarda Negra é precedida por
violentos conflitos entre nagoas e guaiamus, retratados quase
diariamente pela imprensa. Nunca como naquela época a atuacdo das
maltas de capoeiras atingiu um impacto e uma sofisticacdo como se viu.

O termo "fortaleza" para as tavernas deixa entender que aqueles eram
locais tipicos de reuni&o e conflito, e mais, pontos nervosos de uma
geografia de bairro, constantemente em movimento pelo embate
intermitente das maltas.

...0 ludico se somava ao politico, e a capoeira retinha os dois
significados - a festa, a brincadeira - e a violéncia. Violéncia esta
que, ao contrario do que uma longa literatura da vida escrava
cristalizou, ndo se dirigia somente contra os representantes da ordem
escravista, fossem senhores ou membros do aparato repressivo do
Estado, mas também contra seus iguais, escravos, negros livres,
brancos pobres, participantes de outras maltas. Estes seriam, na
realidade, as grandes vitimas das maltas - outros capoeiras...

O processo de iniciacdo de um capoeira se encaixa perfeitamente no que
os antropdlogos chamam de rito de passagem: conjunto de representacdes
simbdlicas que preparam o menino para se tornar adulto, ou gama de
desafios obrigatdérios necessarios para o jovem integrar-se plenamente
ao grupo a que pertence...

...Em seguida, o aprendiz entra no espaco da violéncia, enfrentando
individuos mais fortes, situag¢des imprevisiveis, a mercé de qualquer
retaliacd&o, no calor da luta... (SOARES, Carlos Eugénio Libano. Op.
cit.)

tornam-se a seguir invisiveis socialmente, realizando uma viagem
para os limites de seu mundo didrio, e em pleno isolamento, num
universo marginal e perigoso, ficando individualizados, contando
muitas vezes com seus prbéprios recursos... (MATTA, Roberto da.
Relativizando: uma introdug¢do a antropologia social. Petrdépolis:
Vozes, 1983, p. 150. In: SOARES, Carlos Eugénio Libano. Op. cit.)

Ainda segundo Soares, um dos aspectos mais importantes da cultura construida pelas
maltas de capoeiras na Corte no século XIX ¢ a ritualizacio do conflito. E desta
ritualizagdo que podemos depreender elementos performativos como ludicidade,
viloléncia, agregacao, danca, luta, musica, elementos repletos de organicidade,



ordenados segundo uma tradi¢ao, formadores de um universo imagético potente e
impactante.

Recolhemos alguns trechos das descri¢des de lutas entre maltas, reproduzidas por
Libano Soares:

Quando faziam uma qualgquer marcha, que é um partido ir de encontro a
outro para brigar, procedia-se sempre a um aviso a casa contraria,
afim de gque reunisse o bando. Na ocasido da ''pegada" (briga), era
costume cantarem versos em uma toada sertaneja...

Manuel Preto foi um capoeira temivel, chefe do bando de Santana. Os
capoeiras que na ocasido da pegada fugiam por cobardia eram navalhados
pelos préprios companheiros.

A noticia da saida de uma banda de mUsica corre com rapidez de
reldmpago entre os bandos de capoeiras. Desde logo, comegcam a reunir-
se nas fortalezas a espera da hora em que devem tomar a frente do
batalhdo ou sociedade, e ali combinam o que devem fazer. Quase sempre
a miucalha é incumbida de levar as navalhas e mais armas...

Quando, por exemplo, a banda de misica sai do centro da cidade, isto
é, da terra dos guaiamus, e dirige-se para os lados da Lapa, ou Cidade
Nova, Os capoeiras que pertencem aqueles partidos acompanham o
batalhdo, prevenidos para o encontro com os nagoas, visto irem em
terra alheia.

Estes j4& os esperam e, chegada a musica ao local onde se acham, sai o
carrapeta (pequeno, esperto e atrevido) de entre os companheiros com
direcdo aos guaiamus e brada.

- E a Lapa !... é a Espada! Quando é daquela provincia.
- E a Senhora da Cadeira!... Quando é de Santana.
- E o Velho Carpinteiro... Quando é de Sio José. E assim por diante.

Entdo trava-se a luta.

...Houve festa na igreja de Santa Rita. Os nagoas "arrebentaram" por
volta de uma hora da tarde naquele foco de guaiamus; estes os
receberam na ponta da faca e destacando-se de entre eles Jorge, chefe
da Marinha, agarrou um nagoa pelos cabelos e cravou-lhe por trés vezes
a faca no coracgdo, deixando-o cair na calcada todo ensangiientado e de
brugos. (ABREU, Placido de. Os capoeiras. Rio de Janeiro: Tip. da
Escola Seraphim Alves de Brito, 1886. In: SOARES, Carlos Eugénio
Libano. Op. cit.)

Passava pouco das sete horas da noite de domingo, 8 de marco de 1874,
quando uma malta de capoeiras, composta de 'crioulos, mulatos e
brancos' atravessava a rua da Lapa, vinda dos lados da Gléria. Na
frente da malta vinha o preto Oscar, escravo do Dr. Taylor, morador na
Rua da Lapa 88... Entre outros se destacava no grupo o menor Isaias,
escravo de Maria Taylor, filha do mesmo Dr. Taylor, copeiro, nascido
na provincia do Rio, e Henrique, africano, com cerca de quarenta anos,
cozinheiro...

A malta atravessou o largo da Lapa, onde ficou Isaias, na confeitaria
do largo. Em seguida, o grupo atravessou a rua dos Barbonos, atual
Evaristo da Veiga, subiu a rua da Ajuda, passou pelo largo da Carioca,
e adentrou o territdério guaiamu, ao chegar a rua dos Ourives, em
frente a igreja de Nossa Senhora do Bom Parto.

Uma malta contrdria ali se colocara. Na esquina da rua Sdo José, uma
grande taverna seria palco do encontro. Em pouco tempo os dois grupos,
tendo de uma lado as maltas da Marinha (regido do cais Pharoux) e



Santa Rita, e do outro a malta da Gldéria, se digladiavam, jogando
cacos de garrafas uns nos outros. O conflito transbordou para a rua em
frente, alarmando moradores e autoridades da é&rea.

...Em minutos o som dos apitos era ouvido por toda a redondeza, mas
tardou para surgir alguma autoridade policial. Quando comecaram a
aparecer policiais, os dois grupos se dispersaram. Enquanto a malta da
Gléria seguiu pela rua da Assembléia, os "partidos" de Santa Rita e
Marinha foram em direcdo a rua dos Ourives, no sentido da Candeléria.
Neste momento, um dos assistentes da cena da pancadaria, Nemésio
Ferreira da Costa, da janela do Saldo dos Académicos, na rua Sdo José,
veio a rua para apitar, perseguindo um integrante do bando de Santa
Rita, chamado Zeferino... Na esquina de Ourives com Assembléia, este
desafiou o outro com o grito tradicional - entra! - e foi surpreendido
com o gesto de prisdo de Nemésio. De acordo com a testemunha, ele néo
resistiu a priséo.

Mas o desfecho do conflito ja& estava consumado. Oscar, chefe da malta
da Gléria, estava morto, vitima de uma perfuracdo no pulmdo esquerdo.
Quanto a Henrique, o africano de César Farani, acabou vitima de uma
punhalada no estdémago, dada pelo capoeira conhecido como Coruja,
vendedor de pescados na praia do Peixe, reduto do lend&rio Manduca da
Praia. Do lado dos guaiamus também houve baixas: ficou ferido no braco
direito Raimundo, preto, escravo de... (RIO, Jodo do. A alma
encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
1987, p. 80. (Colecao Biblioteca Carioca wv. 4). In: SOARES, Carlos
Eugénio Libano. Op. cit.)

Assim quando em uma fortaleza (taverna) encontram-se capoeiras
adversédrios, o guaiamu pede vinho e aguardente e derrama esta no chéao
e saracoteia em cima, lancando por fim o vinho sobre a aguardente.

E bastante isso para comecar a luta, porque o capoeira ndo consente
que sua cor seja pisada, e muito menos que se coloque sobre ela a cor
dos adversarios... (ABREU, Placido de. Os capoeiras. Rio de Janeiro:
Tip. da Escola Seraphim Alves de Brito, 1886, p. 3. In: SOARES, Carlos
Eugénio Libano. Op. cit.)

Nesta altura nos perguntamos: o que levar a cena? O que Artaud sustenta ¢ a realidade
da propria cena: a acdo real, o acontecimento unico, o gesto cuja irreprodutibilidade lhe
confere seu sentido humano. Um gesto, segundo ele, deve ser violento, porém inutil, ou
seja, nao deve realizar efetivamente uma acao violenta. Quando Artaud incita os
espectadores a se deixarem tomar pelos mesmos impulsos que os levam a guerra, ao
assassinato, a revolta, ele pretende que através destes impulsos, e nao destas a¢des
feitas, gerem-se, entdo, estados que produzam a sublimacao. Ele propde que o Teatro da
Crueldade seja um teatro que abrigue o extraordinario, que abandone a psicologia, que
exploda imagens violentas que magnetizem o espectador, e que nele provoquem transes.

As indicagdes de Artaud para o teatro convergem para a sua essencialidade, para o que
lhe confere realidade e vigor, para o que o langa a vida: a espontaneidade: singularidade,
surpresa, acontecimento Uinico, gesto necessario, impulso ludico - o elementar; a
disciplina: rigor, técnica, partitura, linguagem - o elaborado; o encontro: do ator com o
espectador: dois mundos, dois organismos vivos, dois inconscientes, duas peles; o ato
total do ator: qualquer coisa que ele faga com todo o seu ser (GROTOWSKI, Jerzy. Op. cit.,
p. 97), através do emprego de todo o seu organismo, envolvendo seus impulsos, sua



respiragdo, seu pensamento, resultado da impossibilidade de separar corpo e mente,
originado, segundo Grotowski, dessa paradoxal conjuncao entre espontanecidade e
disciplina.

Algumas imagens
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